
رویدادهای هنر تئاتر

داستان باغ وحش در گرگان روایت شد
بار دیگر با استاد جواد پیشگر

نمایشــنامه »داســتان باغ وحــش« اثــر نویســنده امریكایــی ادوارد آلبــی در ســال 1958م اســت. ایــن نمایشــنامه کــه بــا 
نام هــای »پیتــر و جــری« و »رؤیــای امریكایــی« نیــز شــناخته می شــود، در زمــره ادبیــات ابــزورد )پوچ گــرا( محســوب شــده، 
بیانگــر نوعــی بی هدفــی و پوچــی در زندگــی و تمایــل بــه انــزوا اســت. ادبیــات ابــزورد ناشــی از ســرخوردگی پــس از جنــگ 
جهانــی بــود، کــه ابتــدا در فرانســه و در مقابــل مــوج رمانتیســم پاریــس پدیــدار شــد و تقریبــا همزمــان در آلمــان و پــس از 

مدتــی کوتــاه در ســایر نقــاط دنیــا ازجملــه امریــكا رواج یافــت. 
( و کامــاً دیالوگ محــور  داســتان باغ وحــش یــک نمایشــنامه تک پــرده ای، تنهــا دارای دو بازیگــر )نقش هــای جــری و پیتــر
اســت. باتوجــه بــه چنیــن ویژگی هایــی، کمتــر کارگردانــی بــه ســراغ چنیــن نمایش نامــه ای مــی رود، چراکــه بازی هــا صرفــا در 
حــدّ گفتگــوی بیــن دو شــخص عــادّی جــای مانــور دارد و تمامــی فضــای نمایــش نیــز کامــاً متّكــی بــر دیالــوگ اســت. امــا 
این کــه اســتاد جــواد پیشــگر، پیشكســوت نویســندگی و کارگردانــیِ تئاتــر صحنــه ای و رادیویــی، چنیــن متنــی را بــرای اجــرا 
در شــهر گــرگان انتخــاب کــرده، شــاید بدیــن دلیــل بــوده کــه پیشــگر ایــن متــن را متناســب بــا شــرایط جامعــه کنونــی ایــران 
دیــده اســت. البتــه ممكــن اســت پیشــگر چندیــن دلیــل دیگــر بــرای انتخــاب ایــن متــن داشــته اســت؛ نخســت آن کــه 
پیشــگر یک بــار ایــن نمایــش را در دهــه 1350 و در دوره دانشــجویی کار کــرده، کــه ظاهــراً اجرایــی موفــق نیــز بــوده اســت. 
ایــن موضــوع نشــان از آن دارد، کــه از دهــه 1350 تاکنــون پرونــده ی داســتان باغ وحــش بــرای پیشــگر بســته نشــده و 
احتمــالاً پــس از ایــن نیــز بســته نخواهــد شــد. دلیــل دیگــر می توانــد نوعــی بــه چالــش کشــیدن و محــک زدن خــود پــس 
از ســال ها دوری از صحنــه ی تئاتــر گــرگان و عــدم همــكاری بــا بســیاری از بازیگــران و عوامــل نســل جدیــد تئاتــر ایــن شــهر 
ج از گــرگان داشــته اســت(. عــلاوه برایــن شــاید کارگردانــی کــه یــک  باشــد )هرچنــد در طــی ایــن ســال ها کارهــای زیــادی خــار
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نمایــش را ســال ها پیــش بــه بهتریــن نحــو بــه روی صحنــه بــرده ای و هم چنیــن احتمــالاً اجراهــای قابــل قبولــی از همیــن 
نمایــش توســط کارگردان هــای دیگــر دیــده، حــالا بایــد بپذیــرد کــه دیگــر صرفــا بایــد ســراغ متــون جدیــد رفــت، یــا می توانــد 

نســبت بــه همــان متــون قدیمــی رویكــردی نویــن داشــته باشــد و آیــا ایــن رویكــرد نویــن پاســخگو خواهــد بــود یــا خیــر؟ 
برای مخاطبی که قباً متن این نمایشــنامه را خوانده و یا اجراهایی از آن را دیده، نخســتین تفاوت این اجرا، دقیقا در همان 
لحظــه ی آغــاز و پــس از کنــار رفتــن پــرده، یــا روشــن شــدن صحنــه پدیــدار می شــود؛ پخــش یــک موســیقی مســحورکننده بــا 

حــرکات مــوزون یــک بازیگــر مــرد جــوان و دختــر بازیگــری کــه در متــن اصلــی نمایش هیچ نشــانه ای از آن نیســت. 
بــا پایــان یافتــن موزیــک و حــرکات مــوزون دو بازیگــر یــاد شــده، متــن اصلــی نمایــش آغــاز می شــود. البتــه پیــش از ایــن 
در ســال 1400 نیــز مهــدی پاشــایی نمایشــنامه داســتان بــاغ وحــش را بــا ســه بازیگــر کارگردانــی کــرده و در ســالن قشــقایی 
مجموعــه تئاتــر شــهر تهــران بــه روی صحنــه بــرده اســت. امــا در کار پاشــایی نقــش جــری را همزمــان یک مــرد و یــک زن ایفا 
می کننــد. حــال آن کــه آیــا جــواد پیشــگر در کار خــود نظــری بــه اجــرای پاشــایی داشــته یــا خیــر، بایــد از خــودش پرســید، ولــی 
در کار پیشــگر بازیگــر زن نقــش متفاوتــی ایفــا می کنــد و اگــر هــم پیشــگر در کار خــود نظــری به کار مهدی پاشــایی داشــته، 
می تــوان گفــت نظــر او منتقدانــه بــوده و از اضافــه کــردن نقــش یــک زن بــه ایــن نمایــش اســتفاده ی معنایــی بیشــتری 
بــرده اســت. مهمتــر از همــه این کــه، ایــن نمایــش بــه حرفه ای تریــن شــكل کارگردانــی شــده و مــا بــا بازی هــای بی نظیــری از 

بازیگــران تئاتــر گــرگان و گلســتان مواجــه هســتیم. 
در کار اســتاد پیشــگر متــن نمایــش تقریبــا بدون هیچ افزودگی، همان متن نمایشــنامه اصلی ســت، بنابرایــن در این جا 
قصــد توضیــح متــن یــا تفســیر آن را نداریــم.1 امــا حضــور همــراه بــا ســكوت یــک دختــر بــر روی نیمكتــی کــه در متــن اصلــی 
نمایشــنامه خالی ســت، جــای خالــیِ تیپ   هــا و یــا طبقــات مختلــف و متعــددی از اجتمــاع را نمایندگــی می کنــد. امــا مهم تــر 
از همــه آن اســت کــه اوّلاً آن دختــر می توانــد نماینــده ی مخاطــب بــر روی صحنــه باشــد و دیگــر آن کــه فضــای نمایــش را از 
ج کــرده اســت. واکنش هــای درســكوتِ دختــر دربرابــر روایت هــا و رفتارهــای جــری و پیتــر  فضــای صرفــا خشــک مردانــه خــار
)دو نقــش اصلــی داســتان( احساســات نــوع انســان را نیــز نمایندگــی می کنــد. آن دختــر کــه مخلوق کارگــردان ایرانی ســت، 
شــاهد اســت بــر هــر آن چــه کــه بیــن جــری و پیتــر گذشــته، امــا نــه بــه چشــم کســی می آیــد و نــه شــهادتش شــهادت یــک 
انســان کامــل محســوب خواهــد شــد، ولــی در پایــان نمایــش تمــام اتهامــات می توانــد متوجــه او باشــد!یكی از عناصــر 
آکسســوار نمایــش، کــه ظاهــراً مختــص همیــن اجراســت، یــک کیــف دســتی اســت کــه جــری از ابتــدای نمایــش بــا خــود به 
همــراه دارد و پــس از انجــام حــرکات مــوزون آن را بــه ســمت دختــر پرتــاب کــرده و دختــر نیــز کیــف را می گیــرد. تــا لحظــه ی 
پایانــی نمایــش نمی دانیــم فلســفه ی حضــور ایــن کیف چیســت؟ در لحظه ی پایانــی نمایش، پــس از آن که جــری خودش 
را بــا دســتان پیتــر بــه کشــتن می دهــد و دقیقــا آن جــا کــه قــرار اســت نمایــش به پایان برســد، بازیگر چهــارم نیــز وارد صحنه 
می شــود. بازیگــر چهــارم هــم کــه مخلــوق جــواد پیشــگر اســت، یــک پلیــس زن اســت، کــه در کشــاکش بیــن او بــا آن دختر 
یادشــده، کیــف جــری بــه زمیــن پرتــاب شــده، کیــف بــاز می شــود و محتویاتــش بیــرون می ریــزد و آن جاســت کــه می بینیــم 

تمــام آن چــه کــه جــری از اتــاق خــود و وســایل داخــل اتاقــش توصیــف کــرده، همگــی داخــل همــان کیــف بــوده اســت. 
بــا ولــو شــدن وســایل داخــل کیــف بــر روی زمیــن، نمایــش بــه پایــان می رســد، امــا تــازه بخــش اصلــی نمایــش از این جــا 
شــروع می شــود؛ یعنــی پرســش های متعــددی کــه در ذهــن مخاطــب نقــش می بنــدد و تفكــری کــه ذهــن او را درگیــر خــود 
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ح کنیــم و نــه بــه آن هــا پاســخ دهیــم... می کنــد، کــه البتــه مــا در این جــا نــه قصــد داریــم ایــن پرســش ها را مطــر
درواقع شــاید بتوان گفت دو شــخصیت اضافه شــده )دو زن( بخشــی از آکسســوار صحنه هســتند و اگر بپذیریم هریک 
از اشــیاء و عناصــر داخــل صحنــه دارای شــخصیتی هســتند، بنابرایــن می تــوان گفــت ایــن نمایش نامــه دو شــخصیت 
اصلــی دارد کــه دیالوگ هــا بیــن آن دو برقــرار شــده و چندیــن شــخصیت فرعــی دارد، ماننــد دو نیمكــت پــارک، درخت هــای 
داخــل پــارک، کیف دســتی جــری و البتــه یــک دختــر و یــک زن پلیــس –هردو درســكوت- که در نمایش پیشــگر به درســتی 
درجــای خــود نشســته اند و صدالبتــه آن دختــری کــه از ابتــدا وارد صحنــه می شــود، هرچنــد هیــچ کلامــی نمی گویــد، امــا بــا 

حــرکات خــود، هــم رنگــی دلنشــین بــه صحنــه بخشــیده و هــم بــه بــار معنایــی متن افــزوده اســت.         
باتوجــه بــه ظرفیــت بــالای ســالن اصلــی تــالار فخرالدیــن اســعد گرگانــی، که عموما بســیار بیشــتر از ظرفیت مخاطبــان تئاتر 
در شــهر گــرگان اســت، جــواد پیشــگر بــرای اجــرای ایــن نمایــش –کــه ظاهــراً نوعــی محــک خــود و عوامــل همــكار کنونــی در 
ایــن شــهر بــود- ســالن نــگاه تــالار فخرالدیــن اســعد، کــه یــک ســالن جانبــی و تقریبــا غیراســتاندارد اســت، را انتخــاب کــرده 
بــود و بــه همیــن واســطه نتوانســته بــود برخــی از جلوه هــای مدّنظــر در بک گرانــد صحنــه را اجرایــی کنــد، ولــی بــاز هــم در 
بیــن نمایش هایــی کــه در ایــن شــهر و در تــالار فخرالدیــن اســعد گرگانــی برگــزار می شــود، دکــور، نــور، چهره پــردازی، انتخــاب 
موســیقی و حتــی طراحــی پوســتر، قابــل قبــول و درحــد اســتاندارد بــود. امــا آن چــه کــه بیــش از هرچیــز دیگــری در ایــن اجــرا 
جلــب توجــه می کــرد، شــفافیت دیالوگ هــا و رســا بــودن صــدای بازیگــران بــود. چراکــه تقریبــا در تمامــی نمایش هایــی کــه 
ــن  ــی از بزرگتری ــر- یك ــالن های دیگ ــه در س ــعد و چ ــن اس ــالار فخرالدی ــالن های ت ــه در س ــود –چ ــزار می ش ــهر برگ ــن ش در ای
مشــكلات ایــن اســت کــه مخاطــب نمی توانــد کلام بازیگــر و متــن دیالوگ هــا یــا مونولوگ هــا را به درســتی بشــنود و ایــن 
موضــوع بــرای مخاطــب بســیار آزاردهنــده خواهــد بــود. امــا در سراســر ایــن اجــرا و از ابتــدا تــا انتهــای دیالوگ هــا کوچک تریــن 
خ نــداد و به نظــر می رســد ایــن ویژگــی ناشــی از ســال ها تجربــه و تخصــص اســتاد پیشــگر در رادیــو و  خللــی در ایــن زمینــه رُ

نمایش هــای رادیویی ســت. 
در پایــان ایــن اجــرا، یــک سنّت شــكنی مطلــوب نیــز اتفــاق افتــاد، کــه انتظــار مــی رود ازیــن پــس ایــن سنّت شــكنی در ســایر 
اجراهــا تبدیــل بــه یــک رویــه و ســنّت شــود؛ غالبــا پــس از پایــان هــر نمایــش، کارگــردان بــه روی صحنــه می آیــد و ضمــن 
ــه  ــد، ک ــكر می کن ــر و تش ــز تقدی ــالن نی ــر در س ــاخص حاض ــای ش ــؤلان و چهره ه ــش، از مس ــل نمای ــی عوام ــی تمام معرف
ایــن امــر ســبب می شــود، بــه جــای آن کــه مخاطــب در پایــان نمایــش بــه فكــر واداشــته شــود و در ذهــن خــود بــه پــردازش 
خ داده و دیالوگ هــای ردّوبــدل شــده در نمایــش بپــردازد، به طــور کل از فضــای نمایــش فاصلــه گرفتــه و انقطــاع  اتفاقــات رُ
ــر ایــن بــاور اســت کــه نمایــش  و شــكاف شــوکّه کننده ای بیــن مخاطــب و نمایــش ایجــاد شــود. از آن جــا کــه پیشــگر ب
موفــق و تأثیرگــذار آن اســت کــه مخاطــب را بــه تفكــر وادارد یــا بــه عبــارت دیگــر در پایــان نمایــش پرســش های متعــدد و 
البتــه پاســخ های متعــدد بــر مــدار فكــر و ذهــن مخاطــب در چرخــش باشــد، بنابرایــن بــا وجــود این کــه عوامــل نمایــش 
او پُرتعــداد نبــود و در بســیاری از شــب های اجــرا خوشــبختانه یــا شــوربختانه هیــچ مســؤلی هــم حضــور نداشــت، ایــن 
ســنّت را شكســت و بلافاصلــه پــس از پایــان نمایــش، عوامــل در یــک صــف و در کنــار هــم بــر روی صحنــه حاضــر شــده، 
ج شــدند و مخاطــب را بــا  بــه تماشــاچیان تعظیــم کــرده و بــدون این کــه کلامــی گفتــه شــود، بلافاصلــه از صحنــه خــار

پرســش های ذهنــی و پاســخ های احتمالــی، بــه حــال خــود گذاشــتند.  
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وقتــی تمــام محتــوای یــک نمایــش مبتنــی بــر گفتگــوی دو انســان عــادی در یــک پــارک باشــد و متــن اصلــی گفتگــو هــم 
برگرفتــه از ادبیــات بیــش از نیــم قــرن پیــش آمریــكا.... اولاً بیــان بازیگــر بایــد بــا گــوش مخاطــب امــروز ایــران کامــاً آشــنا، 
امــا غیــر تكــراری و محتــوا هــم درضمــن این کــه مفهــوم جدیــدی درخــود دارد، بایــد در منطــق مخاطــب باورپذیــر باشــد. بــه 
عبــارت ســاده تر نشــاندن مخاطــب بــرای این کــه حــدود یــک ســاعت بــه گفتگــوی بیــن دو نفــر گــوش دهــد، بــدون این کــه 

احســاس خســتگی کنــد، نشــان از موفقیــت کارگــردان دارد.
تئاتــر داســتان باغ وحــش بــه نویســندگی ادوارد آلبــی و ترجمــه داریــوش مؤدبیــان، بــا کارگردانــی اســتاد جــواد پیشــگر، از 
تاریخ 25 اردیبهشــت ماه تا 3 خردادماه 1404 هر شــب ســاعت 19 در ســالن نگاه تالار فخرالدین اســعد گرگانی )مجموعه 
تئاتــر شــهر گــرگان( بــر روی صحنــه رفــت. اســتاد محمدحســن رســتمانی، رهــا شــكری، هلیــا ملک جعفریــان و فاطمــه 
مزرعــی، در ایــن نمایــش بــه ایفــای نقــش پرداختنــد. در کنــار کارگــردان و چهــار بازیگــر یادشــده، عوامــل دیگــر چــون: پریناز 
(، رســول احمــدی )طــراح گریــم(، فائــزه  حســن پور )منشــی صحنــه(، رضــا پورتــراب زاده )طــراح نــور و طــراح پوســتر و بروشــور
(، رضــا زنگانــه )عــكاس(، شــهریار مكاری )مســؤل گیشــه و ســایت( و مردم فهیم  نوآبــادی و محســن قربانــی )اجــرای دکــور

و فرهنگ دوســت گــرگان )مخاطــب(، ایــن نمایــش فاخــر را در تاریــخ تئاتــر گــرگان مانــدگار کردنــد.   
نكتــه ی جالــب توجــه در مــورد کارگردانــی و اجــرای ایــن نمایــش، اتفاقــات پیــش و پــس از شــب های اجــرا بــود؛ هرچنــد 
نمایــش به ظاهــر تنهــا در یــک پــرده و تنهــا بــا چهــار بازیگــر اجرا می شــد و از بین چهــار بازیگر تنهــا دو نفر دیالوگ داشــتند، 
امــا پیشــگر از زمســتان 1403 تــا زمــان برگــزاری نمایــش در 25 اردیبهشــت 1404، جلســات تمرینــی و گفتگــو و مشــاوره را بــه 
صــورت مــداوم و جــدی برگــزار می کــرد و پــس از اجــرای نمایــش نیــز هم چنــان بــا جمع هــای بــزرگ و کوچــک مختلــف بــه 
گفتگــو نشســته و نقــاط ضعــف و قــوت نمایــش را از زبــان مخاطبــان می شــنود و برداشــت های مختلــف تماشــاچیان را 
جویــا می شــود، کــه البتــه ایــن ماجــرا هم چنــان ادامــه دارد. ایــن برخــورد پیشــگر نســبت بــه اثــری کــه کارگردانی کــرده، مــن را 
یــاد شــعاری کلیشــه ای می انــدازد کــه خیلــی از اهالــی جامعــه ی هنــر آثارشــان را فرزنــدان خــود می داننــد، اما در عمــل پس از 
خلــق یــا اجــرای اثــر، دیگــر بــا آن اثــر کاری ندارنــد، امــا در پیونــد بیــن اســتاد پیشــگر بــا آثــارش، هیــچ کلیشــه و رفتــار تصنعی 
وجــود نــدارد. عــلاوه برایــن، جــواد پیشــگر بــا روحیــه انتقادپذیــری بــه همــه ی هنرمنــدان از هــر صنــف و نســل می آمــوزد که 
حتــی اگــر جــواد پیشــگر هــم باشــی، شــنیدن نظــر و انتقــاد دیگــران نه تنهــا چیــزی از ارزش هــای تــو و اثــرت کــم نمی کنــد، 
بلكه شــنیدن نظرات و انتقادات ضعیف و قوی، درســت و غلط و... نخســتین فایده اش برقراری دیالوگ متمدنانه بین 
افــراد جامعــه اســت و بزرگتریــن مشــكل امــروز جامعــه –بــه ویــژه جامعــه ی هنــر و فرهنــگ- عــدم برقــراری دیالــوگ اســت.   


